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LEXICUL SADOVENIAN TN ROMANUL CREANGA DE AUR

Mihail Sadoveanu este fara indoiald cel mai mare prozator al literaturii romane. La vremea
cand au aparut, nuvelele, povestirile, schitele, poeziile, notele de calatorie, romanele sale au uimit
atat cititorul cat si criticul literar.

Anul publicarii primelor sale scrieri in proza (Povestiri, Soimii; Dureri indbusite, Crasma
lui mos Precu), anul 1904, a fost numit ,,anul Sadoveanu” si aceasta Inainte ca marele prozator sa-
si scrie adevdrata operd. De fapt, intre Soimii si Nicoard Potcoava (1952), ultimul sau roman,
autorul 1s1 schimbd viziunea asupra lumii nemaiprivind-o ca societate sau ca natura, ci ca univers.
Deschiderea aceasta de orizont e corelatd cu adoptarea unei fiosofii, care tine de ,,0 conceptie
pitagorica despre lume, implicand in mod consecvent cateva din marile teme si idei ale gandirii
umane universale”!. Cu alte cuvinte, Sadoveanu aderid in perioada dintre cele doud rizboaie
mondiale la ordinul masonic roman?.

In opera sa considerati ,,de maturitate” incepand cu Baltagul (1930), Nunta domnitei
Ruxandra (1931), Locul unde nu s-a intdmplat nimic (1933), Creanga de aur (1933) péana la
Nicoard Potcoava (1952), Sadoveanu strecoara, in putine fraze, aluzii abia perceptibile, intelesuri
de o neasteptata profunzime in oridinea conceptiei sale despre om si lume.

Creanga de aur (1933) este un roman mai putin studiat, reprezentativ insa pentru perioada
aceasta a scrierilor ,,de maturitate”. Este un roman-parabold in care singura solutie de supravietuire
a unei lumi prea indepartate de Traditia Primordiala este intoarcerea la surse, la Obirsii. Inspirat
dintr-o perioada mai putin cunoscuta a istoriei neamului romanesc, Creanga de aur este in acelsi
timp si o poveste de dragoste.

Pand in momentul aparitiei acestei carti, au mai scris despre istoria dacilor B.P. Hasdeu —
Perit-au dacii (1869), Gh. Asachi — Traian si Dochia, Vasile Alecsandri, Vasile Pirvan Getica
(1926) iar legendele sterse se depasesc odatd cu poemele eminesciene Memento mori, Musat si
ursitorile, Odin si poetul. Poate nu tocmai intdmplator, in aceeasi perioada a aparitiei romanului
sadovenian, Mircea Eliade publica Istoria religiilor, iar Lucian Blaga scria Trilogia cosmologica si
Zamolxe.

Creanga de aur este probabil cel mai complex roman romanesc, alcdtuit pe cinci sectiuni:
doua prologuri, naratiunea propriu-zisa, care are ca referent aventura lui Kesarion Berb, si doua
epiloguri.

Studierea acestui roman, din punct de vedere al lexicului are scopul de a face mai bine
cunoscut universul creatiei sadoveniene precum si temele sau motivele care l-au procupat si
evolutia acestora. Se remarcd de la inceput maniera in care este ocolitd monotonia in exprimare,
scriitorul gasind intotdeauna cuvintele potrivite pentru a-si sustine ideile sau opiniile. Preferinta
penrtu un anumit mod de exprimare — intotdeauna respectuoasa, protocolara rezulta din imbinarea
unor cuvinte special selectate de autor si de caracterul personajelor sale — este vizibild datorita
frecventei acesteia in special in dialoguri. Intr-un capitol vom incerca si demonstrim ci in acest
roman, Sadoveanu isi dovedeste cunostintele si in domeniul stiintelor naturii, fiind bun cunoscator
al florei si faunei din tara noastra, dar si al valorii si calititii acestora. In descrieri, vizualul imbinat
cu auditivul da nastere metaforei unice: ,,umbra de amurg a pesterii*” (pag. 22), ,,demonul zavistiei
ciocanea cu ghiara si in tampla feciorului” (pag.40).

Influenta eminesciand este identificata in preluarea peisajelor vechii Dacii, a unor nume:
Egipet, preferinta pentru poetic fara a cddea in prozaic, exprimarea propriei filosofii ldsand loc

1 Alexandru Paleogu Treptele lumii sau calea spre sine a lui Mihail Sadoveanu, Editura Cartea romdneascd,
1978, Bucuresti, pag.26.
2 Horia Nestorescu Balcesti Ordinul masonic romdn cu un cuvént inainte de Mihail Sadoveanu, Casa de

editurd si presd Sansa S.R.L., Bucuresti, 1993.
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misterelor.

Toate acestea, incluse in firul epic fac din Creanga de aur un roman unic.

Primul prolog (august. 1926) se compune din discursul narativ la persoana intai al
profesorului de geologie pe nume Stamatin. Acesta a organizat o expeditie geologica in zona
transilvdneand, in Muntii Hasmas, acolo unde izvordsc Muresul si Oltul — Cumpéana Apelor.
Profesorul de geologie povesteste o intamplare neobisnuitd studentilor sdi, un eveniment trait cu
ceva timp in urma intr-0 zi de echinoctiu, la 21 martie. Dupa moartea profesorului s-a gasit un
manuscris care relateaza o anumitd poveste de dragoste.

A doua ,,prefatd” e un prolog in care se relateaza felul in care in 780 un preot a lui Zamolxe
se hotdraste sd plece intr-o lungd cdlatorie de initiere. Naratiunea principald contine relatarea lui
Kesarion Breb in Bizant, aventura ce incepe in mai 787 si este declaratd de narator drept o poveste
de dragoste. Relatarea aventurii lui Kesarion, gasitd intr-un manuscris e insotitd de doud epiloguri:
primul este o scrisoare trimisd in 787 de catre un anume Teodor din Sakkoudion lui Kesarion Breb
in care acesta 11 povesteste sfarsitul Mariei de Amnia, al doilea epilog Floarea de ghiatd relateaza,
de data aceasta folosindu-se de persoana a treia, a naratorului, sfarsitul aventurii si poate cel al
vietii lui Kesarion Breb.

Primul epilog e o naratiune la persoana intai, atribuita de autor unui scriitor fictiv, student si

primit de la un profesor ,,cam saltat”, ,,venit de pe ceea lume” si savant cu ,,efuziuni lirice”.

Naratorul precizeaza cd profesorul a murit in 1930 intr-o expeditie. Deci acest geolog e
marcat, e predestinat unei vieti de exceptie. El le relateaza studentilor sdi o intdmplare care avusese
loc la echinoctiu de primdvara, adica atunci cand crestea puterea soarelui. Relatarea acestor
intamplari are loc in circumstante neobisnuite — la Cumpana Apelor intr-o padure unde trdiesc
animale rare sau disparute. Tot aici traiesc si alte infatisari de demult. Intalnim in acest arim prolog
referiri la gandirea mitica a strdmosilor nostri, diferitd de gandirea stiintifica si rationala. Isus este
pus in legatura cu Mithra, Apolon si Osiris, iar Sfantul Gheorghe e o reinterpretare a miturilor
despre zeii solari.

In a doua prefata aflim ca faptele au loc in anul 780. Penultimul Decheneu se aratd multimii
si face semnul sacru al celor patru puncte insemnand: nemarginire in spatiu, jertfa si mangaierea.
Preotul pagan intuieste in discipolul sau un posibil continuator al misiunii sale sacre si-l trimite la
Egipet spre a fi initiat. Dupa aceea trebuie sd cerceteze si noua religie spre a afla daca este mai
buna decat legea veche. Astfel dupd sapte ani petrecuti in Egip, Kesarion Breb se indreapta spre
Bizant. Aici descoperi ca sub aparentele unui loc al linistii si credintei viermuiesc putreziciunile. 1
cunoaste pe parintele Platon de la Sakkoudion si Incearcd sd-1 ajute sd-i gaseasca o sotie bund
noului impérat. Dar Maria de Amnia e cea care-i fura inima si lui Kesarion, ceea ce-1 face sa spuna:
,,iatd se va desface desertaciunea ce se numeste trup. Dar ceea ce e intre noi, acum, lamurit in foc, e
o creangd de aur, care va luci in sine, in afard de timp”. Este de altfel singurul loc in care se fac
referiri la ,,creanga de aur” care a dat si titlul romanului.



CAPITOLUL |
LEXICUL SADOVENIAN TN ROMANUL CREANGA DE AUR

Este cunscut faptul ca izvoarele de inspiratie ale marelui prozator au fost cronicile
moldovenesti (ale lui Ion Neculce, Miron Costin, Nicolae Costin — pe care 1i pomeneste in
interviuri si in romanele istorice), tratatele de istorie si literatura orald. Se cunosc 1nsa prea putine
despre ce va fi citit si ce va fi cunoscut Sadoveanu. Nu este exclus ca unele informatii s le fi primit
in initierea sa In francmasonerie, neputand divulga astfel sursa informatiilor sale.

Despre sursele acestui roman se cunosc inci si mai putine lucruri. Intamplarile referitoare la
curtea bizantind sunt extrase din viata imparatesei Irina povestitd de Charles Dielh in Figures
byzantines (huitieme edition, Paris, Armand Colin 1920, cap.l.V.). Scriitorul a putut sa consulte,
dar este posibil sa n-o fi facut, si romanul lui Paul Adam Irene et les Eunuques, Paris, 1906. Figura
magului Kesarion Breb, al treizeci si treilea preot Decheneu, al lui Zamolxis, e inventata de autor.
Descriera peisajului dacic din al VIlI-lea secol se poate compara cu episodul Dochia din poemul
postum eminescian Memento mori.

Datorita faptului c@ actiunea romanului se petrece in Bizantul celei de-a doua jumatati a
mileniului intai (d.H.), vocabularul sadovenian este dominant de prezenta unor cuvinte care nu se
mai folosesc si a cdror sens nu se pastreaza sau al cdror sens s-a schimbat, dar si de cuvinte folosite
regional si de expresii populare.

Alaturi de acestea, in special in primul capitol al romanului, predomina neologismele, a
caror prezenta este justificata de ancorarea in prezent si de calificarea si preocupdrile profesorului
Stamatin.

Se intdlnesc unele cuvinte rare, pe care dictionarele curente nu le mai inregistraza cum ar fi:
minda, sigle, paleologi.,

Unora din trasaturile esentiale ale limbii din opera lui Sadoveanu, anume cuvintele cu sens
figurat, bine reprezentate in acest roman, le-am acordat un capitol special.

La fel, am alcatuit un capitol special si pentru exprimarea gnomica din Creanga de aur unde
vom prezenta formuldri ale diferitelor personaje, adevarate sentinte care ne-au atras atentia prin
profunzimea lor.

De asemenea intr-un capitol vom aborda problema sinonimiei si valentele expresiei estetice
pe care le dezvolta aceasta relatie de sens In romanul Creanga de aur. Nu vom considera ca fiind
sinonime cuvintele repartizate in stiluri functionale diferite, asa cum este cazul termenilor ce
denumesc pasari si plante: tetrao uogalus nu va fi considerat sinonim cu cocosul de munte, la fel
cervus carpatius nu e sinonim cu cerbul carpatic, iar bison bonasus nu e sinonim cu bour sau
zimbru.

Mihail Sadoveanu cunoaste foarte bine limba poporului in care scria, iar preferinta puntru
un anumit element este bine motivata.



CAPITOLUL I
LEXICUL GRAMATICAL TN CREANGA DE AUR

Incd de la debut, Mihail Sadoveanu s-a impus cititorilor sii ca un remarcabil cunoscitor al
limbii noastre sub aspectele ei cele mai variate.

Prezenta arhaisemelor In majoritatea romanelor sale e justificata de necesitatea de a zugravi
anumite relatii istorice.

Pe langd cuvintele cunoscute pretutindeni in limba veche si, in orice caz, considerate
arhaisme sigure existd altele, numeroase si ele, care, cu tot aspectul lor arhaic, nu au fost
inregistrate in textele vechi. Cum aceste cuvinte nu fac parte din fondul obisnuit al vocabularului
de azi, ele nu au catusi de putin aspectul unor neologisme, le-am trecut in categoria cuvintelor
vechi.

Tn opinia lui Gavril Istrate®, impreuna cu arhaismele merg, pani la un punct, cuvintele
compuse. Limba noastrd nu dispune de mari capacitati de compunere si, din acest motiv nu avem
prea multe cuvinte compuse. Numarul lor nu-i totusi de natura sa fie neglijat. Unele cuvinte:
aducere aminte, bagare de seamad, bundvointa, dupd amiaza, fara de lege, luare aminte, miaza
noapte, zori de ziud fac parte din fondul principal de cuvinte si Sadoveanu a evitat inlocuirea lor cu
sinonime moderne.

Apropiate de cuvintele compuse, cu care am vazut cd se si confundd pana la un punct
arhaismele, desi caracterizeaza in acelasi timp si vorbirea populard, sunt locutiunile. Se stie, de
altfel, ca, pana in momentul de fata, neologismele sunt puternic concurate, in vorbirea populara, de
o serie de locutiuni.

Si ele caracterizeazd limba noastrd veche, adicd limba pe care o folosesc cérturarii din
epocile anterioare in care limba romana s-a imbunatatit, in mod evident, prin Tmprumuturi de
cuvinte, dar la fel cu cuvintele compuse, caracterizeaza deopotriva si vorbirea populara.

Intre aceste locutiuni se impun cele verbale, iar dintre acestea ne atrag atentia in mod
deosebit cele pe baza verbului a da: (muntele) dadu zvon ,,rasund”, a da rod ,,a rodi”’, a da semn ,, a
porunci”, a da raspuns ,, a raspunde”, a da poruca ,,a porunci”’, a da voie ,,a permite”, a da tarie
noud ,,a revitaliza”, a da plata ,, a plati”, a da slobozenie ,,a permite”, a da veste ,, a vesti’, a da
urlet ,,a urla”, a da seama ,, a raspune”.

La Sadoveanu, ca si la Eminescu, arhaismul de mult uitat se intilneste cu neologismul
recent, intdlnirea lor Tnaltdnd sintagma in planul poetic al metaforei.

Uneori cuvantul obisnuit e ,,renegat”™ prin context, isi asigurd sensul siu primar,
etimologic, sporind la rindul sau expresivitatea contextului: rezultatul tine de esenta artei celei mai
pure care e poezia.

Printre cuvintele renegate — dupa cum le numea Stefan Badea trebuie socotite acela care
avand un sens concret la inceput, l-au parasit destul de repede, intrand intr-un lent proces de
metaforizare lingvistica datoritd sensului figurat cu care au fost intrebuintate de timpuriu.
Amintim, in primul rand, pe a se inflacara, intalnit cu sensul de ,, a se pasiona”, ,,a se inflacara”, ,,a
se entuziam” chiar si in folclor, iar azi folosit exclusiv cu acest sens figurat. La Sadoveanu insa,
cuvantul se intoarce, destul de rar, e adevarat — la sensul sau corect: ,, a se aprinde arzand cu
flacara”: ,,Sub naosul sfintei biserici s-au inflacarat toate policandrele”(pag.79).

In aceeasi situatie se afli , infringe”, intrebuintat astizi doar cu un inteles care din
perspectiva diacronica este figurat, dar pe care In contextul urmator il gasim folosit foarte aproape

33 Gavril Istrate — Limba roménd literard studii si articole. Editura Minerva 1970, pag. 291-376
44 Stefan Badea Farmecul regdsit al cuvintului in Romdnia Literard an Xlll, nr 44, joi 30 oct. 1960, pag 8.
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de sensul sau etimologic: ,,Ridica fruntea grea incununata scanteindu-si pietrele scumpe si Vasilisa,
trezindu-se din rugaciune si din infrangerea trupului...”(pag.148).

Apare uneori o pendulare a cuvantului intre un sens vechi si intelesul sau actual, tendinta
manifestatd destul de des in proza lui Sadoveanu. Dupa precizarile: ,,La porunca Vasilisei, gizii 1-
au apucat, i-au desfacut straiul, 1-au Tntins pe cubicul, unii s-au incordat asupra lui, tindndu-1 si altii
l-au batut cu vergi” (pag. 127), termenul a certa, care aparemai departe ,,impariteasa si-a certat
fiul”are sensul sau vechi de ,, a pedepsi”, dar el poate fi luat si cu intelesul sau actual, ,,a mustra”,
cititorul putandu-1 socoti euforism.

Réamanand in sfera grupului verbal, trebuie observata folosirea unui timp relativ, exprimand
o actiune incheiata (perfecta), anterioard altei actiuni, tot din sfera trecutului, acest timp fiind mai
mult ca perfectul arhaic.

Romana pastreazd un mai mult ca perfect sintetic, dezvoltat din acelasi timp al
conjunctivului latin: cintasem din cantassem (cantavissem).Mihail Sadoveau mai utilizeaza acest
timp si in alte romane ale sale cum ar fi Divanul persian, Zodia Cancerului si in Istorisirea Zahariei
Fintinarul ultima povestire din Hanu-Ancutei. Aceasta forma verbala perifrastica — pastrata astazi
numai ici-colo, prin graiuri — constituie pentru prozatorul nostru un procedeu predilect de
,evocare”, de starnire la viatd, cu ajutorul artei, a unor cuvinte de mult disparute.

De asemenea, acest timp se iveste aproape numai in stratul dialogat, ca mijloc de
»autosituare” a personajelor pe o treapta sau alta a trecutului.

Un asemenea exeplu gasim in Creanga de aur in vorbirea lui Kir Filaret care povesteste
moartea doamnei Teosva sotia sa: ,,Intr-adevir au fost sosit in pripa doua femei...” (pag.176).

Aceeasi formd verbala este folositd si de Eminescu, declansdndu-se surprinzatoare
disponibilititi ale acestui timp. In Melancolie ,,Parea ci printre nouri s-a fost deschis o poarti/Prin
care trece alba regina noptii moarta”.

Arhaisme sant folosite insd indeosebi pentru a realiza din viata economicd si sociala:
comert, functii, ocupatii, terminologie politic-administrativa.

Astfel, Sadoveau intrebinteazd o gama largd de termeni care desemneaza functii sau
ocupatii: aprod, conducdtor de cdmile, dregdtor, capitan, hadimb, logofat, ispravnic, mercenar,
negustor, papioas, patrici, polemarh, sfetic, spatar, strajer, strateg, postelnic, negutator, sholari,
trimbitassi, vizitiu, rob, pastor, plugat, vornic, zaraf, visternic, sutas.

La acestia se adauga termeni care desemneaza relatii din armata si din navigatie: barci cu
vele, catarg, cordbioara, coif, casti de aur, baltag, sabii, suliti, platose, securi, a osti, ostean.

Nu lipsesc termenii din domeniul numismatic: ban de arama, ban de argint, ban de aur,
banut, bucatd de aur, galban, sigla de aur, livra de aur.

In domeniul terminologiei referitoare la imbricaminte si la podoabe se observa o relativa
bogatie si, mai ales, constatam prezenta unor cuvinte rare, nemaifolosite nici chiar de Sadoveanu,
decat cu totul intamplator 1n alte carti ale sale: turban alb, strai ros, straie albe, comanace albe,
rochii halamida, fibule, beteald, brocarturi, val, hobot, strai stralucit, cercei de pietre rare, cununa,
giubea, poale, gene spoite cu antimoniu, buze rumenite, pietrele nestemate ale inelelor, haina de
purpurd stanjite, manatdi de 1ana sura, opinci de piele, colan, sort alb, ciubote rosii.

Unele cuvinte nu mai sunt intdlnite deloc in alte screri ale sale: camilafca, cnemide,
conduri, saghion, scaramanghion®.

Tntr-un roman in care este evocatdatmosfera bizantini este firesc si intdlnim termeni ca:
autocrator, axion, catisma, chivorion, cubuclion, decheneu, epopt, ghineconit, beliacon, kefaliat,
maglabit, paleologie, piramidion, heliacon, taumaturg, triclinon.

Caracteristica pentru scrierile sadoveniene este folosirea unor arhaisme, cu tendinta de a
impune, criticilor, sensul pe care-I are in vedere, impotriva uzului general care este altul.

Nu o data, aceastd sistematica revenire la un cuvant, mai bine spus la sensurile anumite ale
unui cuvant, e sustinutd de Sadoveanu si pe cale teoretica, in unele articole sau interviuri. E cazul

5 Gavril Istrate  Limba romdnd literard studii si articole. Editurd Minerva, Bucuresti, 1970, pag.311
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lui ,,muiere” foarte raspandit in limba noastra veche, dar cazut in desuetudine, intr-o parte a
teritoriului patriei noastre, in primele decenii ale secolului douazeci.

Sadoveanu, plecand de la realitatile din limba veche, a reusit sa stabileasca drepturile
pierdute ale acestui cuvant, inlaturand din viziunea criticilor sdi si in acelasi timp, si din limba
literara, valoarea lui peiorativda. Despre doamna Teosva spune cid e o ,cuviincioasa
muiere”(pag.55).

Orientarea scriitorului este, si de data aceasta profund realista. Creanga de aur isidesfasoara
actiunea in secolul opt al erei noastre, deci intr-un timp indepartat. in limba noastra veche,
,,muiere” apare mai des decat ,,femeie” din motivul ca primele texte au fost texte au fost traduse si
difuzate in Transilvania unde urmasul latinescului ,,mulier” are o situatie privilegiatd fatd de
sinonimul sau femeie.

Exista apoi in acest roman cuvinte pe care dictionarele curente nu le inregistreaza: minda,
paleologi, zoomorfie.

Ne-au retinut atentia in Creanga de aur cateva cuvinte cu o extraordinard fortd de sugestie,
rar folosite insi in vorbirea curent: intru, lamuri, fipturd. G.1. Tohineanu® le-ar numi ,,cuvinte ale
vechimii”.

Intru este dupa parerea lui Constantin Noica’ un cuvant care i-ar fi lipsit lui Hegel.
Inseamna ,,in spre” si ,,in”; asadar spune ,,nici induntru”, ,,nici afara”, si una si alta; este un fel de
,a nu fi in” Inteles ca un ,, a fi in”; sau, mai degraba, un ,,a fi in”, inteles ca un ,, a deveni in”. Ca
atare el indica deopotriva faptul de ,,a sta” si de ,,a se misca in”, o dihna care e si neodihna, dupa
cum exprima o ,,deschidere” catre o lume ,,inchia”, macar determinatd, ori, sub un alt unghi, o
,,cautare” in sanul a ceva ,,dinainte gasit”.

Termenul este folosit de Varlaam: ,,iaste bogat intru milda” si de Eminescu ,,celui intru fiinta
sa nemarginit”.

In acest roman, Mihail Sadoveanu il foloseste frecvent astfel: ,,acesti munti intru care te-ai
zamislit”, ,,pustia intu care slujesc”, ,,ma ostenesc pentru Infrumusetarea vietii”, ,,m-a calauzit intii
intru credintd” sau Intr-o sintagma folositd asa si astazi in stilul religios: ,,frati intru Hristos”.

Tn ceea ce priveste clasa lexico-gramaticala a prepozitiei se mai pot gisi si alte exemple, pe
langa intru care creeaza un straniu univers de relatii. Astfel apar catra in constructi ca: ,,rdzboaie
catra varvarii bulgari si catrd paganii ismailiteni “monarhii cei tineri suiau deci catra pestera ”.
Bineinteles ca aceasa prepozitie mai este folositd si astazi ca regionalism in anumite zone ale sarii.
In exemplele date cuvantul are insi valoarea unui arhaism datorita contextului.

O alta prepozitie este dintru ,,...unde i-a asezat dintru inceputul lumii Dumnezeu”.

Lamura este un cuvant stravechi de origine latind (lamina sau laminula) — astazi din ce in ce
mai putin cunoscut — este definit an dictionarele noastre dupa cum urmeaza: ,,partea cea mai buna,
mai curata si mai aleasa dintr-un lucru; floarea, fruntea unui lucru”.

Mireasma vetusta si populara a cuvantului nu putea sa-i scape lui Sadoveanu, marele
pricepator al graiuluidin veac.

Dupa Dictionarul Academiei acest cuvant se folosea mai intai atributiv: ,,200 de talanti de
argint lamura” sau ,,In apa lamura [...] pastravii nu mai conteneau cu joaca”.

Se ,,lamuresc”, adica se curata prin foc de corpurile strdine, metalele, dar se lamuresc, prin
generalizare adica se curdta, limpezesc si purifica si, cugetele.

Eminescu scria ,,Luna iese-intreaga [...] lumina-i dulce tot mai dulce se lamureste”.

In Creanga de aur cuvantul apare prima sdati in capitolul al doilea sub forma ,,limuriri”,
,,invatdcei aveau limba legatad pentru orice nume si orice lamuriri”.

Cea de-a doua aparitie a substantivului, sub forma lamura ne duce cu gandul la o cu totul
alta interpretare a textului ,,partea cea mai placuta a cinei lor era o lamura care nu se mestecd si nu
se soarbe, necunoscuta oamenilor de rand”. Credem ca de fapt sub aceasta denumire se ascunde de

6 G.l. Tohdneanu Arta evocadrii la Sadoveanu, Editura Facla, Timisoara, 1979.
7 Constantin Noica Cuvint impreund despre rostirea romdneascd, Editurd Eminescu, Bucuresti 1987
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fapt planta numita vasc, necunoscuta neinitiatilor si ucigatoare pentru ei. Vascul i-a ajutat pe Enea
si pe Dante sa se Intoarcd din Infern si tot despre Creanga de aur vorbeste si James George Frazer.
Credem ci dezlegarea enigmei se giseste in capitolul al XV-lea: ,,In care, celor fericiti si nefericisi
li se incheie timpul”, in cuvintele lui Kesarion Breb: ,,Iatd ne vom desparti. Se va desface si
amagirea care se numeste trup. Dar ceea ce e intre noi acum, lamurit in foc, e o creanga de aur care
va luci 1n sine in afard de timp” (pag.184).

In afara titlului acesta este singurul loc din intrehg romanul in care este pomeniti creanga
de aur.

Deoarece aceasta plantd apare si in traditia celta, preotii druizi o folosesc de asemenea si in
miturile romanilor am putea crede cd este vorba despre un simbol pastrat din Traditia Primordiala.

La noi fiptura e veche, e dintotdeauna. In Dictionarul Academiei gisim o admirabild
prezentare a cuvantului, pe grupe de sensuri: fapturd exprima mai intai actiune, apoi rezultatul
actiunii, in fine, felul de-a fi al rezultatului.

Termenul se intalneste la Miron Costin: ,,de zidirea sau faptura lumii multe dovezi si pareri
ale filosofilor si poeticilor paganesti era”, apoi la Coresi in Psalire: ,,Urzisi pamantul ...Cu faptura
ta (cu buna ta randuire) lacuiesti in zi, ca toate lucreaza tie”.

Mai tarziu, termenul e gasit pe rand la D. Zamfirescu: ,,0 fapturd a fanteziei mele, tacuta,
alba”, la Creanga: ,,Asta e faptura lui Dmnezeu ca si noi”.

In Creanga de aur apare in forma urmitoare: ,,Hulubii [...] ca niste fipturi cu zbor si minte
usoard [...] si noi suntem ca acesti hulubi” (pag.19).

Prezenta acestor cuvinte ,,ale vechimii” e justificata de nevoia scriitorului de a redaintr-un
mod concis anumite stiri de lucruri si fapte din trecut. Intrebuintate de cele mai multe ori ca
elemente documentare, aceste cuvinte au o functie artistica evidentd: dau nota arhaica necesara
subiectului prezentat.

Alaturi de arhaismele fonice cunt sesizabile in Creanga de aur si arhaismele fonetice:
blandeta ,,blandete”; a ceti ,,a citi’; gicitoare ,,ghicitoare”; intdi ,,intdi”’; frumuseta ,,frumusete”;
mdtasa ,,mdtase”’; mani ,,miini”’; Inlduntru ,,induntru”; multdmire ,,multumire”; narav ,,ndrav”;
nepritinos ,,nepretenos”; prietinie ,,prietenie”’; sama ,,seama”; talhar ,,talhar”; nalt ,,inalt”; valcea
,,valcea”.

Arhaismele morfologice: a se nevoi ,,a se stradui”’, ,,a se chinui’: ,,Doi oameni, care
vorbeau Tntre ei, si se indemnau, se nevoiau sa...”.

Arhaismele semnatice: arieni e utilizat in acest roman ca derivat de la substantivul Arie
,humele de veac al diavolului” denumindu-I pe cei care slujeau necuratului, pe cand astazi
cuvantul exista cu un alt sens.

Alt arhaism semantic e boclucuri Insemnand ,,bagaje” in textul sadovenian si avand in
zilele noastre sensul de ,,incurcaturi”, ,,necazuri”.



CAPITOLUL 11
NEOLOGISMUL TN CREANGA DE AUR

Adevirul este ca Sadoveanu, dincolo de mode si timp, e contemporan cu Homer si cu
Dante, dar si cu noi astazi; e classic si modern, in egald masura, intr-o epoca in care sincronizarea
cu romanul European era la oridinea zilei. Sadoveanu e, cum s-a spus, contemporan cu generatii de
scriitori: aceea a lui Bratescu — Voinesti, a lui Liviu Rebreanu, a lui Camil Petrescu si a lui Anton
Holban.

Un asemenea scriitor nu putea rdmane indiferent la noile aspecte sub care se infatisa limba
n care scria. De multe ori a fost acuzat ca ocoleste neologismul in mod deliberat, insda folosirea
anumitor forme i1 este impusa si de subiectul romanelor sale, in majoritatea lor romane istorice, sau
romane a caror actiune se petrece intr-un timp indepartat. Trebuie insa mentionat faptul ca, atunci
cand actiunea scrierilor sale se petrece in conteporaneitate sau cand personajele sale sunt
intelectuali sau oameni cultivati, Sadoveanu nu ezita sd foloseascd unele cuvinte imprumutate in
limba noastra in ultimii 100-150 de ani.

Tn primul capitol al romanului Creanga de aur aceste cuvinte sunt utilizate de profesorul
Stamatin si de naratorul romanului.

Majoritatea neologismelor este alcatuitd din termini abstracti: a absorbi, adevar, abstract,
aptitudini, argument, ascunzisuri, aspect, capricii, carierd, categoric inferioara, civilizatie
ordseneasca, civilizatie preistorica, consacrat, consemnat, conventional, contemporan, a descifta,
disjugand, distractii, dramatic, efuziuni lirice, embleme, entitati morale, eresuri, esential, executat,
extaz, fantasmagorie,(fiintd) misteioasd, fiintd poetica, generatii succesive, grafie, inconstienti,
inertie, initiali, instinct, inteligenta, interesant, a lua contact, magie, mentor, metoda, metafizica,
miop, monolog, neanimat, necunoscatori, nomenclatura, notiuni, obscur, omenire, ordine de baza,
ordine de timp, patetic, paianjeni criptografci, patrundere, permanent, pietate, poetiza, potential,
practici curente, precoce, presimtiri, progres, reporturi numerice, a rationa, rationament, sarcastic,
savant, sediment, silogisme, simbol, simpatie, sistem numeric, spiritual, studiat, subconstient,
subtil, succesiv, substituit, surprinzdtor, stiintd experimentala, telepatie.

Nu sunt ignorati nici termenii concreti: aparat de radio, aeroplan, alfabet, astrolog,
caravana, conserve, expeditie, tabel.

In acest prim capitol existd fraze intregi in care predomini neologismul: ,Raporturile
acestea numerice cuprind si alte ascunzisuri pe care nu le-am putut descifra, ori, daca le-am
descifrat, nu gasesc necesar sa vi le comunic. Esential e sa intelegi ca ordinea de timp a batranului
meu din acest munte stdpaneste asupra aeroplanului dumnealor $i asupra aparatului dumneavoastra
de radio”(pag.13).

In exemplul citat se observd doud planuri ale vorbirii: unul al ,,adevarurilor abstracte” serios
si profund, apartindnd mai ales initiatilor si inteleptilor spus unei lumi a concretului reprezentatd de
,,Civilizatia oraseneasca” unde progresul stiintei l-a indepartat pe omul nou de intelepciunea
stramosilor sdi. Aceasta lume asupra careia domneste ,,aparatul de radio si aeroplanul este ironizata
si criticatd pentru ignoranta sa, iar evolutia tehnicd cu care se mandreste este dominata de ,,ordinul
de timp a batranului meu din acest munte”. Fraza densd si concentratd a primului capitol, intesata
de elemente apartindnd geologiei: roci, calcar, mangal sau termeni stiintifici denumind animale:
tetrao uragalus, cervus carpaticus, bison bonasus demonstreaza ca atunci cand este nevoie sa arate
ca personajele sale sunt puternic ancorate In contemporaneitate sau ca apartine unui anumit mediu
— cel universitar cum este cazul profesorului Stamatin — scriitorul are posibilitatea sa utilizeze
denumiri complicate si structuri complexe: ,,imi inchipui, baieti, ca n-ati vazut, in alte parti, locuri
asa de frumoase prin maretia posomorata pe care si-au pastrat-o din vremea cand, dupa convulsiile
geologice s-au fixat in aceasta forma”(pag.9).
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CAPITOLUL IV
SINONIME TN CREANGA DE AUR

Bogidtia lexicald a acestui roman care favorizeaza o exprimare nuantatd este atestata si prin
multimea cuvintelor diferite ca forma, dar apropiate sau identice ca sens, adicd prin multimea
sinonimelor.

Sinonimia este de altfel o trasaturd fundamentald a vocabularului lui Sadoveanu. Bazata pe
graiurile nordice, despre care scriitorul insusi a afirmat ca dispun de un vocabular mai variat, limba
operei sale se distinge printr-o bogétie unica in intreaga noastra literatura. Diferitele sinonime tind,
in scrisul marelui creator, spre o diferentiere tot mai pronuntatd si, in acelasi timp, au rolul sa
inlature monotonia in exprimare, sd creeze o mare varietate stilistica: carte — epistold; mama —
maicd; doamnd — vasilisa — imparateasa — Imparatita.

Alternanta aceasta, intre mama si maicd a fost provocata nu atat de sentimentele deosebite ale
fiului, de la o imprejurare la alta, ori de ascunderea unora dintre ele, de mama lui, cat de caracterul
arhaic si am spune, religios al cartii, pe de o parte si cel de povestire, de adresare, asadar, cititorilor
pe de alta parte.

La toate acestea se adauga, se intelege si preferinta lui Sadoveanu pentru sinonimie, tendinta
lui de a inlatura, prin orice mijloace, monotonia in exprimare si folosirea repetatd a aceluiasi
cuvant.

Daca impardteasa, care se bucurda de cea mai mare raspandire exprimad notiunea la modul
general, despind si mai ales vasilisa limiteaza notiunea la zona balcanica si in acelasi timp o trimit
in trecut. Originea greaca a ultimului cuvant explica de ce, sub raportul frecventei, el ocupa locul al
doilea. Intre imparateasd si imparatitd pot interveni diferentieri de varsta in sensul ca imparatita
denumeste in general o impariteasa tAnara. In sfarsit, doamna va fi fost impusi lui Sadoveanu de
cunoasterea istoriei tarilor noastre, unde, dacd pentru domn circula si termenul voievod, sotia
acestuia, eventual mama lui, n-a fost invocata decat prin apelativul doamna.

Dar sinonimia este mult raspandita in acest volum aparand astfel: domn — boier — Kir; judet-
judecator; oaspete — musafir; fiu — fecior — prunc — omusor — pui de om; fata — fiica — fecioara; pita
— pane; curtezand — hetaira; misel — calic; spirit — duh; camata — mita; diavol — demon; lumina —
lumanare; son — sunet; lespede — data; intoarce — ntruna; popor — norod; rob — sclav — servitor —
slujitor — serv — arga — dergétor; sot — tovaras — insotitor; aporunci — a da poruncd; ospatarie —
bolta; creanga — clomb; Arie — Astarot — Belzebut — Demon; Atottiitor — Atoatetiitor — Cel care
cantareste dreptatile — Cel mai presus de noi — Cel prea puternic — Cel vesnic; impatat — vasilievs;
mag — decheneu — preot pagan; mal — tarm — liman; datind — traditie; ospat — banchet; piezis —
oblic; plugar — lucrdtor la pimant; rascoald — burzuluiald — zavera; a serba — a praznui; steag —
flamura; tribuna — catisma;val — hobot; visterie — hazna; a vorbi — a grai — a rosti — a zice; vultur —
vultan; zimbru — bour.

Sadoveanu imbina, intr-o maniera expresiva, intocmai ca Eminescu mai nainte, arhaismul,
regionalismul si neologismul, de multe ori sinonime infatisdndu-ne o bogata maniera de expresie.
Intre curtezana si hetaira diferenta pare a fi si una temporald primul termen fiind utilizat in vremuri
nu de mult trecute, pe cand cel de-al doilea este un termen uitat, un arhaism. La fel stau lucrurile si
in cazul perechilor sinonimice: imparat —vasilievs; rdscoalda — burziala — zavera; steag — flamura,;
tribuna — catisma; vistierie — hazna.

Autorului i era necesara exprimarea diversificata, iar cunoasterea termenilor arhaici sau
neologici, insotitd de posibilitatea imbinarii acestora constituie un mare ajutor.
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CAPITOLUL V
TERMENI CE DENUMESC ELEMENTE DIN NATURA

A. Terminologia botanica

Bogata terminologie botanicd din opera Iui Mihail Sadoveanu dovedeste perfecta
documentare a scriitorului privind varietatea si caracteristcile plantelor specifice peisajului
romanesc. Ea prilejuieste in acelasi timp concluzii importante din punct de vedere lingvistic si
artistc.

Ceea ce remarcam in primul rdnd e felul in care sunt prezentate plantele. Numele lor e
aproape intotdeauna urmat de caracteriziri care evocd cu exactitate forma plastica. Din aceasta
prezentare ia nastere o nesfarsitd gama de imagini atistice, care dovedesc nu atat o prelucrare
intentionatd a termenilor botanici cat o profunda cunoastere a realitdtilor: imagine plantelor e
evocata dupa gustul pe care-1 sugereaza fructul: afinele sunt ,,acrisoare”, calinele sunt ,,amare”,
scriitorul realizadnd imagini deosebite prin Tmbinarea vizualului cu olfactivul. Adesea plantele sunt
prezentate in grup: calinele formeaza ,,siraguri rosii”, alteori apar ,,flori de branduse”, ,,valuri de
cedru”, ,,gramezi de trandafiri”, ,,rugi de caprifoi inflorit”, ,,sdlcii rasfirate”, ,,tufis de iasomie”,
,,siraguri de chiparosi”, ,,palcuri de smochini salbatici”.

Ca artist, Mihail Sadoveanu foloseste profunda sa documentare in domeniul botanic pentru a
face din ea izvorul diferitelor figuri stilistice. Doamnei Teosva: 1 se facu ,,inima cat o seminicioara
de neghinitd”, Kesarion Breb trecea pe sub ,,perdele de mesteceni ingalbeniti”.

Pornind de la numele unor plante se formeaza termeni care denumesc culori: ,,barbi castanii”
adica barbi de culoarea castanelor, apare Insa si o altd culoare intr-o exprimare ce confera o anume
distinctie: ,,haina de purpura stanjinie”.

Alaturi de termeni din limba comuna apar si forme savante: acacia, chiparos, finic.

Plantele variaza si ele in functie de mediul in care naratiunea ne transportd, astfel,
caracteristicile peisajului romanesc sunt: ferigile,jnepeni, molid,brazi, muguri, bureti, aluni, afini,
caline, flori, mesteceni, ciresi salbatici, specifice in general reliefului montan caci muntele este,
dupa cum s-a mai spus, integrat geografiei magice sadoveniene. Cu céat personajul se apropie de
locul destinatiei sale — Egiptul, cu atit peisajul se schimba, caci de la munte la zona meridionala
acesta strabate dealuri, campii si lunci, care se deosebesc de cadrul sau natural obisnuit. Apar astfel
descrisi: trandafirii infloriti, uneori adunati in gramezi, ,,rugii infloriti albastru si alb”, platanii,
acacia, mirosul de cimbru, cedrul, caprifoiul, maslinii, smochinii, florile rare, finicul, migdalii,
caigii infloriti, iasomnia.

Imaginea trandafirilor infloriti apare mai ales in descrierea Bizantului, asa cum acesta se afla
in secolul al VIlI-lea d.H., intr-un contrast evident cu moravurile pe care cel de-al treizeci si treilea
decheneu le descoperd in acest oras. Aceste flori sunt simbolul celui rendscut, una din florile
preferate ale alchimistilor alaturi de crini si lotus.

O altd sintagma reluata in acest roman este ,,griul ros de Tracia”. Rosul, simbolul fundamental
al principiului vital, asociat graului sau bobului de grau, ofera imaginea permanentei regenerarii, a
miracolului vietii posibile multumita razei blande a soarelui.

B. Nume de animale

In discursul sau, Stamatin aminteste despre tetrao urogalus ,,cocosul cel negru cu optsprezece
pene in evantaiul cozii”, cervus carpatinus si bison bonasus care n-ar fi disparut intru totul din
muntii nostri, iar aldturi de ei staruiesc si ,,alte infatisari de demult”, imagine ce trebuie analizata.
Cocosul cel negru sau cocosul de munte apare si in alte scrieri sadoveniene — in povestirile din
volumul Valea Frumoasei (1938) ca simbol falic.
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Bourul este simbolul totemic ce apare si in Fratii Jderi amintind de vanatoarea ritualica a lui
Dragos. Acest animal apare pe steaua Moldovei dovedind cd oamenii i-au castigat protectia.

La Eminescu si la Sadoveanu apar imagini, Imbindri si constructii identice in mai multe
scrieri. Fenomenul se explica nu numai prin influenta pe care ,,luceafirul poeziei romanesti” a
avut-o asupra lui Sadoveanu, ci si prin mediul geografic si lingvistic comun amandurora, prin
viziunea comund sau apropiatd asupra istoriei $i naturii, prin aceeasi cunoastere profunda asupra
textelor vechi si a graiurilor populare, in sfarsit, printr-o serie intraga de afinitdti spirituale. De
altfel, perechea corbilor din Strigoii vegheaza si asupra magului din Creanga de aur: ,,cenusa veche
sta incd in vatra parasitd; latra in adancime catelul pamantului; am intrat si I-am gasit palid si semet
in jiltul lui taiat in stanca. Cu dreapta tinea toiagul de fildes. Avea muschi in plete si pe san;
deasupra-i falfaia gonindu-se n roate <<Cu aripile — ostenite, un alb si-un negru corb>> (pag. 10).

Corbul este simbolul singuratatii sau mai degraba al izolarii voite a celui care s-a decis sa
trdiasca pe un plan superior. Ar fi un atribut al sperantei, intrucat corbul repetd intr-una, dupa
spusele lui Suetoniu: cras, cras, adica ,,maine, maine”. In basmele romanesti aduce eroilor ,,apa
vie” si ,,apd moartd”,fiind astfel un mesager ceresc, eminamente pozitiv, deoarece devoreaza
cantitatea si aduce in dar calitatea din cer.

Sarpele Uroboros aflat la picioarele magului simbolizeaza metaforic coincidenta oppositorum,
a Inceputului cu sfarsitul. Pe un plan inferior, planul cosmologic, acest fapt se reflecta in sarpele
care se devoreazd pe el insusi, adica ce nu-si permite lui insusi nici o imperfectiune. Prefera sa se
mentind intr-0 stare de haos, dar cu posibilitati de reintegrare, decat intr-un echilibru schiop si
intepenit, facut mai mult din inertie si congelare decat din organicitate.

Buna Vestire e asociatd miturilor lui Mithra si Osiris si atunci aceasta sdrbatoare era
sarbatoritd cu ,,muguri, flori si miei”. Mielul sacrificat e asociat in mitologia crestind cu imaginea
lui Isus. Primul capitol al romanului incearcd o suprapunere a miturilor, crestinismul fiind inteles
ca o repetare sub o alta forma a legii vechi ce sprijinea binele.

Kesarion Breb se deplaseazd prin Bizant pe spinarea unui asin, simbol al umilintei. Si Isus a
intrat in Ierusalim tot pe un magar. Santabarenos are insa ,,darul vorbirii”, atribuindu-i-se calitati
filosofice. Despre acesta, Kesarion Breb spune: ,,Unde hotaraste Dumnezeu, judecata inteleptilor
std mai prejos decat a lui Santabarenos”.(pag. 110)

Pe condurii imparatesti primiti de la Maria de la Amnia este brodat un starc. Pasarea mai
apare si in alte contexte in roman: starci si pajuri zburau pe deasupra casei lui Kir Filaret, cand
acesta locuia la Bizat, vestind ,,furtuna”. Starcul simbolizeaza indiscretia, pe cel ce-si vara nasul
peste tot; dar si vigilenta care se poate usor perverti in curiozitate abuziva. In vechiul ocultism el
trecea drept un simbol al stiintei divine, fard indoiald din cauza ciocului sdu subtire si patrunzator.

Adeseori parintele Platon de la Sakkoudion este asemdnat cu un ibis. Ibisul e reincarnarea
zeului Toth, zeu al cuvantului, creator si protector al astronomilor si contabililor, magilor, vracilor
si vrajitoarelor; Intelepciunea sa nu exclude concursul cunostintelor ezoterice.

In cei sapte ani pe care ii petrece la Bizant, Kesarion Breb este gazduit la casa Egiptenilor.
Cand parintele Platon vine si-1 caute acolo, ,,egipteanul” tocmai ispravise un post de noua zile. In
curtea acelei case se afla un cocor Tmblanzit. Cocorul este si el o pasdre sacra, o pasare totem,
miticd si legendara despre care se spune ca traieste in nori. Cocorul imblanzit apare si intr-un alt
roman sadovenian din perioada de ,,maturitate” — Nunta domnitei Ruxanda (1923) vazut de
Bogdanut Soroceanu la Crim, unde-si avea curtea craiul tatar.

Alte animale sau pasari apartindnd peisajului dacic sau bizantin: gdini, cintezi, sticleti,
veverite, ciocanitori mari, hulubi sdlbatici, cai, lupi, vite, turme, gaste salbatice, pui, ciocarlia,
privighetoarea, haita cu noud catei, camile, gdnganii ale padmantului, catari, vulturasi, caprioare,
sacalul gras, juna, vaca cu vitel, rate, manz, roi de muste, paseri cu ochii schimbatori.

Enigmatica apare la sfarsitul romanului ,,paserea cea pestritd” pe care nimeni n-a vazut-o, dar
pe care toti au auzit-0 strigandu-1 pe tanarul vasilievs: ,,Constantine, Constantine”. Aceasta pasare
pare a vesti un sfarsit zguduitor, si in acelasi timp apropiat pentru cel chemat. Unii spuneau ca
pasarea ar fi fost trimisa de Teodota, cea care va lua locul Mariei devenind a doua sotie a lui
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Constantin cel tanar.

Descrierea animalelor prilejuieste crearea unor figure de stil ce conferda peisajelor imagini
plasice deosebite: ,,soparla cu ochisori de rubine”, ,,paseri cu ochi schimbatori”.

Sadoveanu dovedeste o autenticd documentare in domeniul florei si faunei, dar si In domeniul
istoriei, geografiei si astronomiei. Ca mason poseda o culturd deosebit de vasta si un acces liber la
informatii pe care le utilizeaza in majoritatea scrierilor sale.

Prin intermediul profesorului Stamatin autorul vorbeste despre ,,cele douasprezece simboluri
si cele sapte simboluri si patratele si imaginile constelatiilor” (pag.13) ca fiind cunoscute
,,stramosilor nostrii geti si elini”. El mai vorbeste despre cele sapte planete: Luna, Venus, Mercur,
Soarele, Mart, Joe, Saturn a caror succesiune si influentd asupra oamenilor si faptelor lor ii este
cunoscutd cum cunoscutd era si batranilor nostrii prin gromovnice. Unele exprimari ar putea fi
asociate limbii populare: ,,semnul berbecului”, ,,crai nou”, ,luceafarul de seara”, lumina care
trecuse ,,semnul cumpenei zilelor si noptilor” iar altele sunt preluate dintr-un limbaj stiintific:
consteatii, ,,cariera anulata a soarelui”, convulsii geologice, roce, scoarta pamantului, mangal,
sediment, roca lucie de calcar.

Tn drumul spre Amnia, unde era casa lui Kir Filaret, oprindu-se la o ospatarie, Kesarion Breb
este Tntrebat de Kir Agatocle care ii este numele pentru a-i fi insemnat pe ,,0 piatra alba”.

In alte romane sadoveniene cu subiecte preluate din istorie, tatarii navileau in Moldova
pradand si jefuind si, printre altele cautind o piatrd alba. Coincide oare aceasta piatrd alba cu
calcarul pe care Stamatin noteaza tabelul cu plante?
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CAPITOLUL VI
UNITATI LEXICALE NUME PROPRII IN ,, CREANGA DE AUR”

Toponimele si antroponimele strdine ofera in textura fonicd, motivarea legaturii dintre
semnificant si semnificat, fiind folosite pentru valoarea lor de evocare a mediului in care suntem
transpusi si pentru cea eufonici; ,,In alte parti ale continentului, toponimia se mosteneste de la un
neam la altul: in limba noud, vocabularele vechi suni ciudat si plicut”® — noteazi Mihail
Sadoveanu.

Ambianta bizantind, incarcatd de mister, e recompusa prin intermediul toponimelor si
antroponimelor, cu un remarcabil potential sonor: Amenti, Amnia, Arghiropatria, Augustean,
Babilon, Bizant, alatis, Calkedonia, Dafne, Elefterion, Halkis, Hevdomon, Hieria, Hrisokeros,
Kefalu, Kidaris, Rodolfia, Sakkoudion, Studion, Teopompolis, Teraopont, Tevriz, Vavilon,
Vlacherne; si Agatocle, Arie, arunlf, Astaot, Atila, Belzebut, Calist, Carol, Constantinikie,
Critolaos, Daniil, Despina, Dighenis, Dioghene, Eftihie, Evdokim, Evlampia, Filaret, Gherontie,
Ghervasie, Harun, Hiperarghia, Hristofor, lov, Ipatia, lraclie, lustinian, lvantia, Kersarion,
Lahonodracon, Miranteia, Nikifor, Pamfilie, Pantelimon, Papias (Caliminos), Platon, Rotruda,
Santabareos, Stavrikie, Tarosie, Teodosie, Teodota, Teofan, Teosva, Valentie.

Scriitorul valorifica atent valentele de tardm mirific, de necuprindere in timp si spatiu a celor
descrise: ,,Pe urma incepeau iarasi gradini ingrijite si se zdreau departe, In unghiul zidului celui
mare, Valchernele. lar deasupra acestor palate noud ale impardtiei zburau stanci si pajuri, care
veneau de dincolo de Bosfor, din Calkedonia, Cautand in gradinile de aici cuibar pentru a doilea
rand de pui’(pag.109), sau: ,,0O asteptau eunuci ti u ghinekeu la el la Dafne, pe cand Doamna Irina
ramanea la Augusteon, iar cealaltd, adicd amnianca, era mutatd in pripd si in ascuns la
Halki”(pag.164).

Cornul de aur, superb evocat in Creanga de aur ca imagine reprezentativa a Bizantului, se
regaseste si in alt roman al lui Sadoveanu - ,,Nunta domnitei Ruxanda”. Exista imagini si simboluri
care au constituit pentru Sadoveanu, la un moment dat, o adevarata obsesie — cum este cazul temei
osirice — si care au fost mereu reluate si reinterpretate in scrierile de maturitae. Acestea, preluate
din mitologiile orientale au fost suprapuse de marele prozator peste miturile autohtone putandu-se
astfel realiza o multime de corelatii intre mitologiile si traditiile diferitelor popoare, sugerandu-se
nu numai ciclicitatea in univers, ci si un punct comun de unde a pornit constiinta comuna a intregii
civilizatii.

Chiar daca actiunea propriu-zisd a romanului are loc In Imperiul Roman de rasarit, totusi ceea
ce am putea numi expozitiune sau acea pregatire a cititorului pentru ce va urma, ca si epilogul
ultim se desfdsoara pe un teritoriu romanesc. Apar astfel nume de persoane si nume de ocuri
romanesti: Alunis, Breb, Burebista, Calaic, Carpati, Calimani, Constantin, Dacia, Decheneu, Em,
Gheorghe, Kesarion, Hangu, Istru, Mures, Obirsii, Olt, Tracia, Zalmoxis.

Numele ultimului Decheneu, Kesarion Breb, meritd a fi analizat, caci pare incarcat de
semnificatii s este stiut faptul ca Sadoveanu nu a ales niciodata un nume la intamplare, ci 1-a legat
totdeauna de un eveniment semnificativ, de o insusire sau calitate a personajului, Kesarion pare un
derivat de la Caesar insa probleme pune acea terminatie —ion. Ar putea fi considerata o prescurtare
de la Toan, dar, in acleasi timp ne duce cu gandul si la formula de inceput a documentelor vechi
roméanesti: ,, IO Bogdan voevod...”. Breb este si numele unui animal ,iar lupul era pentru daci un
animal totemic. In Nicoard Potcoava brebii inca mai traiau in regiunile din nordul Moldovei.

Calimani este considerat unul dintre muntii sfinti ai Romaniei, la fel si Om sau Em. Plinad de
semnificatii e si denumirea Obirsii sugerand geneza, locul de la care pornind ,,bradetul si muntele
au aparut a se pustii cu desvarsire”(pag.1).

8 Mihail Sadoveanu Opere 16, ESPLA, Bucuresti, 1959, pag 10
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Nume proprii exotice: Bosfor, Egipt Osiris, Mithra, Nil, Libia, Harun, Bagdad, Asia.

Nume proprii provenind din mitologia crestini: Buna-Vestire, Dumnezeu, Inviere, lsus,
Maica Domnului, Sfantul Pantelimon, Prea Sfanta, Preacurata Fecioard, Sfanta Sofia, Antihrist,
Sfantul Petrea, A-toate-tiitorul Gheorghie si Ana, lov, Pomana cerului, Acea.

Nume de corpuri ceresti: Luna, Mercur, Venus, Soarele, Mart, Joe, Saturn.

Nume din mitologia pagana: Arie, Astarot, Belzebut, Mithra, Odin, Osiris, Zalmoxis.

Alte nume proprii: Aruf, Atila, Carol, Dania, loan, Europa, Lahonodracon Rotruda,
Sandinavia.
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CAPITOLUL VII
TERMINOLOGIA CULORILOR

Mihail Sadoveanu se integreaza acelor scriitori dotati cu o ,,sensibilitate limita, cu o genial
hiperestezie sinestezicd, 1n care parca nici unul din elementele ce coloreaza, in cuvant, la formarea
expresiei nu e negljat™®.

,,Prin caracterul vizionar al artei sale, Sadoveanu se inrudeste mai degraba cu Eminescu, la
care intdlnim si alte note peisagistice pe care le vom afla si in descriptia sadovenistd”, noteaza
Tudor Vianu®®.

Alexandru Philippide, in Consideratii confortabile, observa ca ,,Sadoveanu, cand descrie 0
priveliste de naturd, o cuprinde si o infatiseaza astfel incat sa ne-0 comunice in intregime: culoare,
sunet, nimic nu lipseste”**.

Sub aspect semantic, predomina adjectivele care denumesc culorile naturale, fundamentale si
complementare: alb: vesmintul lui Kesarion Breb este alb, albe sunt luminile chiparosilor, tacerea
este si ea albd, doamna Teosva are parul alb, ,,tandrul Vasilievs e Tmbracat cu scaramanghion
alb...” (pag.155); albastrul — culoarea infinitului este folositd atunci cand este evocatd mai ales
limina cerului, albastrul este asociat florilor, dar nu numai: ,,In preajma hipodromului s-au imbulzit
si vizitii albastri calari...” (pag.164); ros/rosu este culoarea asociatd graului de Tracia, iar gadea are
strai ros; negrul este a doua culoare ca frecventa in Creanga de aur (apare de 20 de ori) dupa alb
(care apare de 24 de ori): ,,Caprioarele isi ridicau catra ei boturile negre...” (pag.19), ,,Breb il
privea tintda cetind patima neistovitd [...] in gura intredeschisd, in care sticleau dintii prin puful
negru si tandr al barbii” (pag.41l), ,,Acei vamesi negri erau deprinsi cu negutdtori pasnici...”
(pag.69); verde este uneori verul de deasupra Bizantului ,,cer verziu ca piatra de chiclaz” (pag.),
verzi sunt si ochii lui Kesarion Breb ,,in culoarea cerului si a apelor” in felul oamenilor din al caror
neam face parte; violetul apare de doua ori in acest roman: ,,astfel in purpura ei violeta, de trei ori
madrita Vasilisa trecea pe sub platanii infloriti” (pag.33), ,,Fumul inserdrii se cernu usor din cerul
violet” (pag.140).

Apar in roman si adjective ce denumesc nuante cromatice sau imagini care dau nastere la
asocieri cu nuante cromatice: carunt si sur.

Gustul coloristic clasic reclama alegerea culorilor pure. Culorile sunt insa sugerate si indirect,
cu ajutorul unor mijloace interne ale limbii, prin care se formeaza aproximari ale culorii, nuantate
afectiv.

a) derivate cu sufixe:

iu: albastriu, alburiu, ardmiu, argintiu, brumariu, castaniu, cenusiu, masliniu, purpuriu, stinjiniu,
gdlbui - ,,ne aduse o bautura galbie in pahdrute verzi” (pag.424)

b) participii devenite adjective: cernit ,,un barbat strdin care purta vesmant cernit”
(pag.66); impurpurat: ,,Pe marginile de paraie atarnau perdele de mesteceni ingdlbeniti” (pa.191);
insorit: ,, Tot astfel la frunzele noua de grausor cules de pe coaste insorite” (pag.23); rumenit:
,,Toate aveau genele sporite cu antimoniu si buzele rumenite” (pag. 135); strilucit: ,,intr-0 clipire
ca intr-o oglinda, batrana iti vazu frumusetea stralucita a tineretii” (pag.88).

Intuind masura exactd a amestecului coloristic, cu adaos de lumind, scriitorul stie sa aseze cititorul
in fata invaziei de strilucire, diminuati apoi in chip meditativ: ,,Imparatul pasi la fereastra si vada
gradina, auritd de rasfrangerile din urma asfintitului” (pag.161), ,,Ceea ce sopteau acei vicleni

® Damaso Alonso Poezie spaniold. incercare de metode si limitebstilistice, Editura Univers, Bucuresti, 1977,
pag. 155.

10 Tydor Vianu Arta prozatorilor roméni — Mihail Sadoveanu, volum. Il, Editura Eminescu, Bucuresti,
1973, pag.36.

11 Alexandru Philippide  Consideratii comfortabile Editura Eminescu, Bucuresti, 1970, pag.237.
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despre Bizant era cu totul altceva decat privelistea stralucita care se infatisa ochilor” (pag.93), ,Sta
dreapta in straiul ei cernit” (pag.110), , Impariteasa iesi [...] cu fruntea si timplele sub broboada
cernita” (pag.160).

C) unele din adjective, in relatie de coordonare, subliniazd nuanta si intensitatea
coloristica. Intr-o maniera impresionistd imaginile se aglomereaza uneori, ,,Cuviosul Amos era ca
totdeauna grabit si-si scutura pletele crete, sufland in pielea neagra si lustruita...” (pag. 169).
Respectand rigorile griului, Sadoveanu inregistreaza subtile armonii cenusii, grave ori neutre ca in
cromatica populara: ,,Dupa ce suira din valcea, vazura o asezare mare, cu cladiri de piatra cenusie”
(pag.72), ,,Batranul [...] vazu in pridvor, sub rugii de caprifoi inflorit, un barbat striin, care nu purta
vesmant cernit” (pag.66), ,,Era acolo o bisericd Tmparateascd, intre chilii albe, intr-o cetdtuie de
piatrad sura” (pag.62).

Cromatica se poate exprima de asemenea prin substantive precedate de prepozitii in sintagme
metaforice de tipul:

Ochi de olmazuri negre: ,,acei ochi de olmazuri negre sticlira cu viclenie unii spre altii” (pag.135).

Ostroave de omat: ,,Pe plai, era inca iarna dulce cu ostroave de omat sub brazi” (pag.17).

Covoare de purpura: ,Bitrana sta intinsd pe un divan scund asternut cu covoare de
purpura”(pag.175).

Ochisori de rubine: ,,Intr-un snop de raze se opri nelinistiti o soparli cu ochisori de rubine”
(pag.72).

La nivelul stilistic coloristica exprimata prin epitete capatd, in tesdtura semanticd a lexicului
sadovenian un relief distinct: ,boturi negre”(pag.19), ,,puf negru’(pag.41), ,colorile
verzi’(pag.12), ,,ochi verzi’(pag.64).

Uneori epitetul pierde sensul propriu, sugerand concepte din zona spiritului. Epitetul metaforic e
cel mai dens, datorita functiei sugestive: ,,tacerea alba’(pag.167).

Comparatiile cu substantivul au o remarcabila valoare expresiva, fiind capabile sd potenteze
culoarea. Comparatia e fie explicitd, cu functie intensificatoare, intemeiatd epitet exprimat:
,,calugarii negri ca niste corbi’(pag.33), ,,ochi verzi ca fierea”(pag.64), fie implicitd, sugerand o
culoare: ,,cerul ca o boala de peruzea”(pag.32), ,,puhoaiele ca niste harmasari de spuma”(pag.134).
De la Soimii la Nicoard Potcoava, are loc o evolutie artisticd relevand esentializarea portretului
sadovenian, prin imbogdtirea si diversificarea notelor morale, receptate intuitiv, ca si prin
sublinierea amdnuntelor fizice, oferite perceptiei vizuale.

Ca urmare a atitudinii reflexive a scriitorului in creatia de maturitate se observa o reducere
substantiala a detaliilor plastice. Sobrietatea determinarilor, ca si ponderea lor scazutd sunt in

concordantd internd cu compozitia ansamblului”*?.

12 Dina Florea Mihail Sadoveanu sau magia rostirii, Editura Cartea Romdneascd, Bucuresti, 1986, pag.29.
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CAPITOLUL V1II

TERMINOLOGIA LEGATA DE CREDINTE, OBICEIURI, SUPERSTITII, MITOLOGIE

,,Geografia magica” in care suntem introdusi in primele capitole este reprezentata de
aparitia impundtoare a muntelui. Acest munte ascuns, necunoscut contemporanilor, e sediul
inteleptilor si capata atributele sacralitatii. Urcusul si contemplarea lumii de sus echivaleaza cu
suisul sufletului citre locul inteligibilului. Pestera sau caverna este complementari muntelui. in
traditiile initiatice grecesti pestera reprezinti lumea. In pestera unde locuieste batranul mag au
permisiunea de a intra doar cativa invatacei.

Batranul Decheneu mai este numit duh, mag sau preot pagan. El are un toiag de fildes,
iar in fata sa se mai rotesc inca ,,numerele de aur”. Acest ,,numar de aur” e asociat de catre Savin
Bratu®® cu pentagrama, cu o invarianti algebrici. Si

De la acest mag neguros au pastrat mosii si stdmosii nostri datinile, descantecele si mai
ales basmele ce ne incantau copilaria. Neputand fi indepartate de religia noua, acestea au realizat o
uniune, Imbinandu-se uneori cu aceasta.

Magul este un erou solar. Intilnirea dintre Stamatin astrologul si Bitranul Decheneu
are loc intr-un moment de cumpana, de trecere, ,la echinoctiul uneia din primaverile
trecute”(pag.10).

Sunt amintite oudle rosii, precizindu-se ca in vechime aceastd practicd mai era folosita
la invierea lui Mithra sau Osiris. Si atunci oamenii se intristau prin post si rugdciune si opreau
nuntile inaintea Invierii. Astazi ,,Isus e soarele inimii lor”, insd in vremea cind preotul pagan
cobora printre muritori dandu-le sfaturi si porunci, Zamolxis era cel caruia i se inchinau toti si
toate.

Rugdciunea era si atunci, ca si acum metoda de comunicare cu divinitatea. Se
sugereaza totusi cd magul avea o cale deschisd, o mpartasire directd cu Categoriile Superioare.
Odata cu trecerea timpului, oamenii s-au sindepdrtat de legea veche, pierzdnd Iintelegerea
eresurilor, datinilor, descantecelor. In muntele ascuns insi, Munte aflat intre Cer si Pamant se afla
magul ce stabileste relatii intre Dumnezeu si Om. Suntem avertizati cd duhul magului este prezent
si in contemporaneitate, rezultand astfel o ,,permanenta a preistoriei” si sugerandu-ni-se parca ideea
ca insusi Stamatin ar putea fi o reincarnare a celui din urma Decheneu demonstrandu-se astfel o
anume ciclicitate a vietii.

Pregétirea pentru rugdciune a magului se face asemenea unui ritual: el coboara pe niste
trepte pentru a se scdlda in ,,apa vie a celor trei izvoare” in care este scufundat de trei ori. Se
aminteste cd toate acestea — pregatirea pentru rugaciune si urcusul monarhilor — se petrec ,,cand
Dumnezeul luminii se afla coborat iIn mormant” (pag.18), iar soarele sta si el in ,,mormantul celor
trei luni de iarnd”. Ucenicii, In numar de noud, cifra simbolica, il ajutau pe mag si se arate
muritorilor o data la sapte ani. In fruntea acestora este Kesarion Breb, singurul dintre monarhi care
este demn a fi individualizat urmarindu-i-se gesturile si dezvaluindu-i-se numele.

Datorita faptului ca actiunea in sine a romanului se petrece la Bizant — un spatiu al
ortodoxiei, sunt folosite doar elemente specifice acestui cult, fiind absente elementele imprumutate
din limbile turca sau tatara. Se pomenesc astfel ,,sfintele icoane”, cinstitii monarhi, episcopi, curata
Fecioara, faclii de ceara, altar, inchinatori, candele, bisericile ortodoxiei, sfintele zugraveli,
liturghia de duminicd, sfanta nafurd, chilii, biserica Imparateascd, simandrele, ceasul rugaciunii de
seard, camilafca, sfanta slujba, metanii, manastire, aghiazma, arhimandriti, paradis, episcopul
episcopiilor, sfantul patriarh Tarosie.

Uneori, alaturi de insemne ale religiei noi stau obiecte apartindnd legii vechi insa

13 Savin Bratu — Ipoteze si ipoteze, Editura Minerva, Bucuresti, 1973, pag. 365.
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oamenii sunt prea furati de lucruri nesemnificative pentru a putea observa imbinarea dintre nou si
vechi: ,,in locul acela si-a ridicat amintire de marmura Todosie, si std piramidionul egiptean dintr-0
singurd bucatad de porfir cu semnele-i fard moarte. Puterii Imparatilor Bizantului se cuvine de lauda
de a fi intors Imparitiei juvaeriul lui Apolon cu cei trei serpi, ripit de persieni de la Delfi cu
douasprezece veacuri in urma. Supusa privirilor multimii statea si aceastd amintire a zeilor morti;
dar prostimea n-o baga in seama cici ea nu astepta frematand cu mii de capete, zvonind din mii de
guri, decat petrecerea zilei” (pag. 40-41).

Dorind parca sd ne convinga ca neputand unele practici ale religiei vechi, crestinii le-au
pastrat, integrandu-le religiei cele noi. Zeii pagani si personajele reprezentative ale mitologiei
crestine trdiesc Impreund si domind constiinta umand in aceeasi masura: ,,Cei cativa marinari greci
cantau pe punte, cu bratele si piepturile goale, bucurosi nu atit de stralucirea primaverii, cat de
bunavointa zeului vanturilor, care umfla panzele catargului cu adiere potrivita asa fel, incat le
ingdduia o lenevie moale. Capitanul, om scund si lat in spate, impodobit cu o zburlitd de barba
caruntd, inchinase acelui zeu, precum si prea curatei Fecioare o cupa de vin dulce, ldsand sa cada o
picaturd in marea limpede”.

Zeil pagani si cei crestini sunt astfel asezati pe aceeasi treapta, au acelasi rang, iar
marinarii voiau sd nu piarda sprijinul niciunuia dintre ei, deci 1i cinsteau pe toti in aceeasi masura.

Incercand si demonstrdm ci acest roman este cu adevirat manifest al noii filosofii
adoptate de Sadoveanu, vom analiza si citatul urmdtor: ,,Din chiparosi clampaneau starci; din
crengile sfinte de acacia se Tnaltau vulturasi plutind sub soare; de cétre vai goale le venea miros de
cimbru, de catre sihle muget de caprior. Ici si colo izbucneau izvoare din stanci”. Copacul este cea
mai raspandita variantd a centrului axial. Civilizatiile vechi au consacrat anumitor copaci culte:
astfel e stejarul in Galia, teiul in Germania, maslinul in tinuturile islamice, mesteacanul in Siberia
si salcadmul pentru masoni. Vulturii sunt pasari reprezentative pentru cultul solar despre care se stie
ca a fost universal. Aceste pasari simbolizeaza maiestatea, curajul, dreptatea, iar plutirea lor sub
soare sugereazd o anume liniste asiguratd de inteligentd cosmicd ce ilumineazd, veghind prin
urmare asupra misterelor. Sadoveanu numeste sfinte crengile de acacia tocmai pentru a sublinia
importanta acestui copac in ordinul masonic de pretutindeni.
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CAPITOLUL IX
FIGURI DE STIL TN CREANGA DE AUR

Limbajul scriitorului este metaforic pe tot parcursul romanului, iar metaforele, deosebit
de expresive, dovedesc buna cunoastere a asemandrilor. Metafora imbogateste stilul, dand noblete
si farmec vorbirii: ,,sulita soarelui biruieste balaurul iernii si al inertiei soarelui” (pag.l5),
,,mormantul celor trei luni de iarnd” (pag.16), ,,lumina trecuse de semnul cumpenei zilelor si
noptilor” (pag.17), ,,soarele suia pe scara cerului” (pag.17), ,,prapastia de vifor a lui ianuarie si
stanca de ger iute a lui faur” (pag.19), ,, invataceii aveau limba legatd” (pag.20), ,,umbra de amurg
a pesterii” (pag.22), ,,gandul cel fara hodina” (pag.30), ,,apasat de plictis” (pag.39), ,,demonul
zavistiel ciocdnea cu ghiara in tampla feciorului” (pag.40), ,,amintire de marmurad” (pag.40),
,,hipodromul isi zbuciuma madularele de balaur sub linistea senind si eternd a lui Dumnezeu”
(pag.43), ,.prapastia faradelegilor” (pag.51), ,,infricosatd si umbritd is1 dusese viata” (pag.51),
,,solie care venea de sus” (pag.51), ,,fuiorul de barba” (pag.55), ,,infatisare din ibis” (pag.55),
,talcuitor de taind” (pag.57), ,,odihna cea neofilita” (pag.67), ,,dulceata luminii care punea pe ape si
in gradini semnele cele farda de moarte” (pag.105), ,,fruntea lui Breb se Tnourd” (pag.110), ,,ochi de
dragoste” (pag.104), ,,Intre slabiciunea mea si puterile lui s-a deschis o apa neargd” (pag.117),
,cerul primeste miresmele florilor cdci numai ele aici sunt nevinovate; iar pamantul soarbe
mlastina oamenilor” (pag.118), ,,0 dulce si patrunzatoare otrava a intregii ei fiinti” (pag.140).

Comparatiile diverse creeaza imagini deosebite: ,.firea si sufletul lor au blandetea
acelor tdaramuri imbelsugate unde i-a asezat dintru inceputul lumii Dumnezeu, fiind 1n acelasi timp
schimbdtoare si furtunoase, nestatornice si viclene, ca apele, ca vanturile si ca tot vazduhul lor fara
cumpana, intru care se imbulzesc arsitele si gerurile” (pag.18), ,,sa fii limpede si mladios ca izvorul
si tot asa de stralucitor” (pag.27), ,,multe femei il urméreau cu mirare din pridvoare ori din unghiuri
de ziduri asemuind trufia lui cu a unui leu balan de Libia” (pag.30), ,,zarafii care pandeau ca
paianjenii” (pag.32), ,,tocmeala adevarata a legii lui Hristos, care se zice ca rasare asupra veacului
nou ca un alt soare” (pag.28), ,.enigma lui Kir Dighenis a pierit ca randuneaua care fulgerase o
clipd in fata ochilor sai” (pag.61), ,,Lamurindu-i si alte lucruri, parintele se deprindea a nu se mai
sfii de vorbele sprintene ale strainului. Cunoscand in ele numai dulceata bunatatii, acum incepeau
chiar sd-1 inveseleasca. Erau pentru sufletul sdu uscat de schivicie ca niste flori ale acelor taramuri
intre care plutea cordbioara lor” (pag.56), ,,acea mare inca nedeslusita era ca un surds neguros al
Miezului Noptii” (pag.68), ,,sfantul Filaret se umileste ca lov...” (pag.67), ,,s-au inmultit saracii
nezuind ca ostile spre Amnia” (pag.77), ,,Domnul vrea sa-1 incerce ca pe lov” (pag.78), ,,bucurosi
ca veveritele” (pag.21), ,.cerul ca o boltd de peruzea” (pag.32), ,strdinul intelegea ca batranul
comunica astfel 1n toate zilele cu Dumnezeu, bucurandu-se de toate ca florile, ca paserile si ca toate
ganganiile pamantului, care cunosc pe Dumnezeu mai aproape si mai adanc decéat noi” (pag.86),
Maria ,.era o copila nestiutoare si abia acum incepea a cunoaste lumea, ca un fluture in cel dintai
zbor de primadvara” (pag.93), ,,0 sabie de fulger sclipi deasupra cetétii, cu trasnet. Apa Nourilor se
pravali ca o cascada de sub batilia de tunete” (pag.113), ,,numai picurul havuzurilor se auzea ca in
vis” (pag.140); ,,m-am deprins sa mestec in masele amdraciunea ca pe o hrana obisnuitd”
(pag.152); ,,puhoaiele pornira in salturi la vale, ca niste harmasari de spuma” (pag.194).

Incercarea de a privi opera sadoveniana din perspectiva stilistica invita la comentarea
nuantatd a caracterului ei liric. Potentialul poetic, timbrul liric adanc al scrierilor lui Mihail
Sadoveanu sunt produsul asimilari lumii ,,ca sonoritate si stare de suflet”* .

Talentul descriptiv al scriitorului se ingemaneaza cu darul sau auditiv, mai profund si
de efect sporit. ,,[...] mai mult decat virtualitdtile vizuale si picturale, Mihail Sadoveanu are darul

14 Tudor Vianu Arta prozatorilor romani, Il, Editura Eminescu, Bucuresti, 1973, pag.52.
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de a comunica prin ritmul larg, sonor, ritual si prin tonul vorbirii [...]”% — observid Pompiliu

Constantinescu, iar G. Ibraileanu subliniazd esenta poeticd, din unghi armonic, a creatiei
sadoveniene: ,,Ceea ce ¢ mai frumos la Hogas face concurenta picturii. Ceea ce € mai frumos in d.
Sadoveanu e maibine tern decat si fac concurenti numai picturii; e poezie purd”2®.

Existd in Creanga de aur o anume dispunere a vocalelor, conform unor afinitati ce
sporec muzicalitatea cuvintelor. Aliteratia vocalica rezultatd din ordonarea armonica a vocalelor si
consoanelor produce o muzicalitate ce caractericaza opera sadoveniana: ,,Slujitori de la altar au
stropit cu aghiazma asupra adunarii...” (pag.101); ,,[...] latra in adancime catelul pamantului”
(pag.10). ,,Apa vie [...] era calduzitd, printr-o albie ignustatd in hurba, intr-un gavan de stanca”
(pag.17); ,,Sub mantaile de 1ana sura purtau si ei straie albe” (pag.18); ,,Hulubi sélbatici radeau
fantastic, bucurati de lumind noud sau mirati de aratari straine” (pag.19); ,,[...] totusi suntem ca
salabaticiunile si ca padurea” (pag.19); ,,[...] vei baga de sama ca zarea se alind si ndlucesc ape in
departari” (pag.29); ,,[...] slavita stdpana se arata in catisma...” (pag.41); ,,deci il loveste blastamul
batranilor isaurieni?” (pag.172); ,,Aspectele luminii si fenomenele naturii magul le prezenta in
embleme” (pag.11); ,,[...] bradetul si muntele au parut a se pustii cu desavarsire” (pag.8); ,,[...] asta
am gasit la sfarsitul drumului meu cotit” (pag.11); ,,Pot sd va ardt daca doriti, pe povarnisul unei
rapi” (pag.8); ,,Duhul magului e o realitate [...]” (pag.12); ,,[...] ochii ei gasira fruntea coborata si
grumazul zguduit de suspine” (pag.98).

In planul armoniei, asonanta interiora aduce o nuanti timbrald speciald, conturand
totodata simetria diferitelor parti ale discurcului. Asonanta interioard potenteaza semnificatia
cuvintelor, indeosebi atunci cand e Insotitd de accentul ritmic. Accentul de intensitate utilizat de
muzicd e similar celui la care face apel limbajul: ,,[...] numerele de aur continuau sa clipeasca”
(pag.11); ,,Stim cit de trecatoare sint toate, precum ne arata moartea” (pag.19); ,,Cintezii si stigletii
care cerusera sdlas in pestera [...] se mutasera...” (pag.17).

Metafora sonord, aliteratia constituie un expresiv ornament melodic, stabilind, totodata,
0 mai stransa si mai puternica legatura intre cuvintele aliterate.

Repetare obstinantd a aceluiasi sunet are ca efect nuantarea tonalitdtii ansamblului
frazeologic, caruia ii asigurd sonoritate i muzicaliatate. Structurile de suprafatd, interpretabile
fonetic, se afla in interdependenta cu structurile profunde, interpretabile semantic:

»oarele, zeul luminii [...] bate si biruieste intunericul” (pag.14); ,,Tot astfel se
intampla [...] cand bintuiesc bolisti si foamete [...]” (pag.166); ,,[...]disciplina ei m-a dus, insa, pe
carari cotite [...]” (pag.9); ,,[...] el era deosebit [...] prin ochii lui de culoarea cerului” (pag.30);
,»[--.] dar asemenea invatdmint primejdios nu se poate cistiga decit acolo unde este fintina fara
fund” (pag.40); ,,Ochii erau sporiti; genele grele” (pag.138); ,.In fund sub platani, se deschideau
ganguri negre” (pag.170); ,,[...] multe femei il urmareau]...] asemuind trufia lui cu a unui leu balan
de Libia...” (pag.30); ,,Atit de putind mintea muritorilor” (pag.61); ,,[...] bradetul si muntele au
parut a se pustii” (pag.8); ,Pasirea pestriti...” (pag.158); ,.In hipodrom se vinturau aurarii
brocarturi si steme” (pag.32); ,,Doi califari trecurd in zbor catra iezer” (pag.69); ,.Simandrele
sunara ceasul rugaciunii de sard” (pag.62); ,,[...] barbat strdin, pe care-l banuiesc a fi tilcuitor de
taine” (pag.57); ,,imparatia iesea in ulitd” (pag.32); ,,[...] acest ou semnificd soarele nnoit i
vesnicia vietii” (pag.15); ,,Nimeni dintre muritori nu l-a vazut decat in valuri si vinturi” (pag.24);
,veneau zvonurile zavistiei” (pag.49).

15 pompiliu Constantinescu Scrieri, 4, Editura Minerva, Bucuresti, 1970, pag. 241.
16 G. Ibraileanu Mihail Sadoveanu: Tara de dincolo de negurd in Scriitori romani si strdini, Il EPL,

Bucuresti, 1968, pag.71.
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CAPITOLUL X
FORMULE DE ADRESARE TN CREANGA DE AUR

Prin formele de adresare (sau apelative) folosite de eroi in exprimarea dialogata
intelegem: pronume, nume proprii sau unele nume comune.

In acest roman predomini adresarea protocolara, in forma titlu + unul sau mai multe
epitete cu sens elogios: ,,parinte prea intelept”. Alteori se intalneste formula complexa alcatuita din
titlu + prenume + epitete encomiastice la gradul superlativ de tip arhaic: ,,prea intelepte parinte
Platon”, ,,prea iubite parinte Platon”; alteori, tot adresdndu-se parintelui Platon, Kesarion exclama:
»parinte al meu...” formulare folositd in sensul de respect fatd de varsta inaintata si puritatea morala
a batranului episcop.

Acelasi tip de adresare il foloseste si parintele Platon, numindu-1 pe Kesarion ,,iubite
frate”, frate desigur intru credinta sau ,,O, domnul meu...” pe un ton ceremonios si patetic.

Kirie Filaret isi incepe scrisoarea prin ,preaiubite al meu parinte Platon”. Vorbind
despre prietenul lor, Platon, si chiar Kesarion il numesc ,,prea cinstitul Filaret”, ,,cuvios barbat din
Amnia”.

Intre Filaret si doamna Teosva nu existd adresare familiard ci una plini de respect,
departe totusi de a fi rece: ,,prea iubita mea Teosva” sau ,,doamna”. Ea il numeste ,,domnul si sotul
meu’.

Imparateasa Irina, cea iubita de popor, dar mai ales de monarhi pentru ca acestora le-a
redat drepturile luate de sotul sdu Constantin Leu Isaurianul si de socrul sdu, are de asemenea parte
de respect, Insuti parintele Platon se adreseaza ,,prea marita doamna”, iar Kesarion Breb o numeste
»slavitd doamnd” si ,,prea inalta doamna™.

Singurele interjectii folosite in acest roman sunt ,,O!” si ”Vai!”. Prezenta lui ,,O!” poate fi explicata
prin prezenta sa in textele vechi de natura religioasa.
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CAPITOLUL XI

EXPRRIMARI GNOMICE, SENTINTE

In vorbirea metaforici pe care Sadoveanu o citeaza in toate scrierile sale, dar mai ales
in ,,Creanga de aur”, observam influente ale cronicarilor, ale caror opere autorul insusi recunoaste
ca l-au influentat, dar si elemente ale intelepciunii populare, alaturi de idei preluate din docrina
filosofica la care aderase. Rezulta astfel formulari pline de intelepciune pe tot parcursul romanului:

,2Domnul Dumnezeu are o mie de nume si o mie de forme” (pag.24).

»toate cele omenesti sint parere si sub luminad viermuiesc putreziciunile”
(pag.32).

»Randuiala e temeiul intelepciunii semintiilor”.

,Prietinia e floarea cea mai rara in lumea aceasta si creste numai in gradinile lui
Dumnezeu unde nimic nu se ofileste” (pag.49).

,Lumina pe care a pus-o Dunezeu in firul de sdminta e mai presus decit toate
simturile trupului” (pag.48).

»vorbele si vorbele noastre vor de rod insutit, atunci cind trupul nostru nu va
mai fi decit pulbere” (pag.51).

,»atit de putind e mintea muritorilor” (pag.61).

»cu drept cuvint lumea aceasta trebuie sa creada fara a cerceta” (pag.61).
,,primejdia si moartea stau in fiecare zi la masad cu imparatia” (pag.63).

,,EXistd o corabie care se numeste pamint si pluteste spre vesnicie” (pag.66).
,Da fiecaruia ce este al sau” (pag.66).

,»Mai uiti cd asupra pre bunilor ca si asupra railor sta totusi Cel care cintareste
dreptatile. Simbria sta in fapta noastra, ca pulberea rodului in floare” (pag.78-
79).

,»Cel multi, saraci si prosti ,Teosva, sint sarea padmintului; pe acestia ii asupresc
puterile lumii; mdrile, muntii si riurile nu le-ar putea da cit li se cuvine”
(pag.85) — cuvinte pe care le-am regasit si in romanul Nicoara Potcoava.

,»orice jertfa isi are rasplata” (pag.87).

,»Cu nimic altceva nu trebuie sa se indeletniceasca omul in aceasta viatd decit
cu milostenia” (pag.87).

»intrdm goi in lume, tot asemenea trebuie sa iesim” (pag.87).

»intelepciunea cea care sta deasupra vietii si mortii a scris de mult hotaririle ei”
(pag.88).

,»viclenia unei copile e de mult ori mai primejdioasd si mai inveninatd decit a
unei curtezane” (pag.89).

Jimparatia si tihna stau in hotare deosebite” (pag.92 si 100) este titlul unui
capitol dar si cuvintele pe care Kesarion le adreseaza Mariei din Amnia.

,unde hotaraste Dumnezeu, judecata Inteleptilor std mai prejos decit cea a lui
Satabarenos” (pag.100).

,»Glasul celui prea puternic intra fard sunet in inimile noastre” (pag.110).

»daca sdrmanii lumii asteaptd aici o clipd, cei imbuibati vor astepta pe cealata
lume un veac” (pag.111).

,»slujba monarhilor e sd se roage pentru toti” (pag.113).

,blastamata suferinta vietii mele! Limba care vorbeste cind nu trebuie se cuvine
sa fie muscatd” (pag.129).

,»cel raniti au nevoie de vorbe blinde” (pag.137).
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»lumea uitd adesea ca tot ce-i pamintesc si omenesc se ofileste” (pag.138).
»silnicia poate fi vraja cea mai inveninatd” (pag.154).
,vorbele mestesugite nu pot inlocui substanta” (pag.187).
JImparitia divind nu e mincare si bauturd ci dreptate, pace si bucurie intru
spirit. Acolo dreptul ca finicul va inflori” (pag.185).
e ,Oamenii de rind nu cunosc glasul pasarilor si al dobitoacelor, pe cind alesii
anumiti ai lui Dumnezeu alfa toate si stiu sd opreascd si sa sloboada stihiile”
(pag.192).

Dacé acest roman este citit asa cum Alexandru Paleologu ne sfatuieste, adicd printre
randuri, am putea considera citatul urmator ca asemanator Crezului ortodox: ,,Cel pe care il servim
unul, ndscut din el Insusi si din acest unul, toate au iesit si el e in toate si le invaluie pe toate.
Nimene dintre muritori nu l-a vazut decit in valuri si vinturi, si in raza care stripunge moartea
trezind coltul grauntelui” (pag.24 — C.A.). lar simbolul credintei spune: ,,... Fiul lui Dumnezeu,
Unul Nascut, care din Tatdl s-a nascut mai inainte de toti vecii; Lumina din Lumind. Dumnezeu
adevarat din Dumnezeu adevarat nascut nu facut; Cel de-o fiintd cu Tatal, prin care toate s-a
facut...”. Doar ca Sadoveanu aminteste aici principiul hen Kai pan (=,unul si totul”’) formula
strecurata nu o data, discret si firesc in diverse contexte ale operei sale de maturitate.

Aceste replici in majoritate formulate si adresate de Kesarion Breb diferitelor
personaje, seamand cu niste concluzii la care el a ajuns la capatul calatoriei si initierii sale. Ele sunt
semnul initierii, el experientei dobandite, al cunoasterii lumii.

Unele dintre acestea se constituie in adevarate pilde asemanatoare celor pe care le
gasim in Biblie: ,,dupd cum morarul indreaptd valurile in ldptocul morii, pentru folos obstesc,
asemenea patimile Tmparatilor se pot preface in putere” (pag.64) si ,,Precit vad, si cocoarele acelea
care s-aud pe ses se intorc la locul lor in tara Egiptului.

- Cred ca te inseli Constantine. Dumnezeu a rinduit acestor paseri hrand acolo numai
in vremea iernii. Dar locul lor de bastina e aici.” (pag.192).
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CONCLUZII

Mihail Sadoveanu este un scriitor care nu numai ca a cunoscut istoria neamului sau in
profunzime, dar a cunoscut si istoria limbii noastre, a folosit 1n scrierile sale informatii uneori reale,
alteori verosimile preluate din scrierile vechi sau din surse necunoscute inca.

Incetul cu incetul, odatd cu aparitia posibilitatii unei exprimari libere, neingradite in tara
noastra, cititorul interesat poate afla lucruri care inaintea anilor noudzeci erau doar banuite, cel
mult soptite, insa niciodata rostite cu voce tare, fara teama de repercursiuni. In momentul in care a
disparut acea bariera din calea liberei exprimdri, au aparut tot felul de publicatii si informatii din
care se puteau afla mai multe despre istoria adevarata a romanilor si, implicit despre istoria
literaturii romane. Astdzi nu mai este un secret pentru nimeni faptul ca Mihail Sadoveanu, cel mai
mare prozator roman, a fost mason. In aceast3 calitate detinea o cultura deosebita, lucru evident si
in romanele sale, in cele de maturitate mai ales. Inca din primele pagini ale romanului Creanga de
aur descoperim o carte scrisd de un initiat si alcatuitd intr-o asemenea manierd incat ar putea fi
inteleasa tot numai de un initiat sau de un cititor cel putin familiarizat cu miturile pagane si
crestine, cu simbolurile apartinand acestora si mai ales cu o atentie deosebitd in analiza detaliilor si
asupra particularitdtilor limbii. Se mai poate demonstra si cd personajul central in jurul céaruia
graviteaza faptele, Kesarion Breb, daca ar fi fost real ar fi fost un mason perfect caci el respecta
intocmai Codul masonic expus de Horia Nestorescu Bilcestil’: este supus divinititii, iubeste
aproapele sdu, face bine celor din jurul sau, este caritabil, lasda oamenii din jurul sdu sa vorbeasca,
isi pastreaza sufletul curat, iubeste pe cei buni, plange pe cei slabi, 11 ocoleste pe ce rai si nu uraste
pe nimeni, vorbeste cumpatat cu cei mari, intelepteste cu cei egali, sincer cu amicii, dulce cu cei
mici, bland cu cei saraci.

Preocuparea scriitorului pentru permanenta infrumusetare a limbii roméne rezulta din
ineditele asocieri de cuvinte ce dau astfel nastere tropilor, creind imagini cu o extraordinarad forta
de sugestie.

Posibilitatea exprimarii nuantate este data de utilizarea numeroaselor sinonime pe tot
parcursul romanului. Usurinta cu care se exprima folosira in egald masurd cuvinte din limba veche
romaneascd, uneori chiar cuvinte care nu mai sunt mentionate nici chiar de dictionar, cat si cuvinte
ce au intrat in limba romana in ultimii 100-150 de ani aratd un scriitor nu numai cu o indelungata
experienta a scrisului, lucru evident, ci si un scriitor care se poate adapta la a scrie orice tip de
roman. Acuzat pe nedrept cd ar ocoli intentionat neologismul, Sadoveanu aratd inca din primul
capitol al acestui roman falsitatea ideii, datorata fie necunoasterii operelor sale, fie unei cunoasteri
cel putin superficiale.

Combinarea vechiului cu noul nu ii pare marelui scriitor un lucru imposibil ci, ca si lui
Eminescu, un atribut indispensabil originalitatii stilului.

17 Horia Nestorescu-Balcesti Ordinul masonic romdn, cu un cuvint inainte de Mihail Sadoveanu, Casa de

editurd si presd ,,Sansa” S.R.L., Bucuresti, 1993, pag.39.
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